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MAYORES EXPERIENCIA RECIPROCA EL DfA 3 DE MARZO DE 2018)

Antecedentes

La caricatura se define como aquella figura satirica en la que se deforman las
facciones y el aspecto de una persona, de un grupo o de unos hechos con el fin de
poder transmitir un mensaje, una idea, la mayoria de las veces sobre una cuestién
determinada. Se realiza mediante trazos simples, expresivos o simbdlicos con los
que transmitir ideas por medio de imdgenes.

La caricatura es, desde luego, una figura muy antigua y llamativa. Se puede
indicar en Espafa una presencia profusa en los complicados relieves de muchas
iglesias romdnicas y en las sillerias de coro de las catedrales, donde el artista se
libera de las rigideces de otros trabajos obligados, de cardcter religioso, expre-
sando con sus imdgenes fantdsticas arquetipos de personajes del momento. En
la antigua Grecia se utilizaba ya la caricatura sobre unas tablas como reclamo de
las obras teatrales de caricter satirico. En el Renacimiento se hablaba de Ritratti
Carichi (retratos sobrecargados), y en el Diccionario de la Academia Italiana se
les define como una especie de libertinaje de la imaginacién. En Espana, sus
origenes mds destacados pueden estar en los Caprichos y Disparates de Goya,
siendo reflejo de un tipo de humorismo trigico que caracterizard la ilustracion
caricaturesca espafiola.
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Pero, si hablamos de sus inicios histéricos, tendriamos que remontarnos nada
menos que al Antiguo Egipto. En la XVIII dinastia, Amenofis IV (Akenatén),
recibe una fuerte critica popular a toda su politica de cambios orquestada por el
clero. Los graffitti encontrados en las antiguas murallas de Tebas representan de
manera grosera a Nefertiti y Akenatén con el objeto de desprestigiarlos. Se con-
servan en el museo egipcio de Turin algunos papiros donde se ridiculiza el poder
de algunos faraones de la XX dinastia representindolos como ratas.

La época griega es rica en representaciones caricaturescas. Ya la filosofia estu-
diaba la esencia y el valor moral de lo cémico, analizando su aspecto estético,
mientras Platén no contemplaba nada bueno en la hilaridad, o Aristételes la
consideraba de escaso interés, sin embargo, Teofrasto vio lo cémico como algo
positivo. La literatura y el arte empezardn a mostrar ejemplos de caricaturas:

- Una cerdmica griega del siglo V a.C., que se conserva en el Museo de
Florencia, representa la figura mitolégica de Eneas con Aquiles y Ascanio,
todos ellos con cabezas de animales.

- Una Anfora Péntica del Museo de Munich representa una parodia del Juicio
de Paris.

- Un Kylix dtico del Museo del Vaticano del siglo V a.C. representa a Esopo
aprendiendo de una zorra, muy en la linea de la sdtira aristofanesca Las

Nubes.

- Existen un buen nimero de figurillas ridiculas de época helenistica que nos
recuerdan a las mdscaras y a los tipos de la farsa griega y de la comedia nueva.

- Las cerdmicas dticas del siglo V a.C. donde se dibujan los aspectos mds em-
barazosos de la vida fisiolégica del individuo (Kylix dtico del siglo V a.C. que

se encuentra en el Museo Vaticano).

- Las diversas parodias de la Iliada o de escenas dionisiacas representadas en la
cerdmica, en donde lo cémico encuentra un terreno abonado.

En la antigua Roma se reivindicaba el valor moral de la risa y de la sdtira de
costumbres por parte de Plutarco, Plinio y Cicerén. Asi aparecen representacio-
nes caricaturescas como:

- En diversas pinturas cerdmicas.
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- En estatuillas grotescas como la de Caracalla deforme (escultura de bronce
del siglo I1I d.C. que se encuentra en el Museo de Aviidn).

- En frescos sobre priapismo en Pompeya, o los frescos de Grannano
(Herculano) sobre monos, donde se rien de las costumbres de la época.

- Como graffitti en las antiguas murallas, realizados por facciones hostiles del
momento, mostrando una critica al poder.

- Las Cémica Tabella, que eran unas tablillas en donde se dibujaban las esce-
nas comicas de una representacion teatral para colgarlas en las puertas de
los teatros.

- Los graffitti que caricaturizaban la religién, como en el Juicio de Salomén
(Pompeya).

- Los cristianos satirizaban el culto a los dioses paganos en vasos cerdmicos
o, al contrario, la inscripcién denominada “asno crucificado”, del siglo

III d.C., donde Alexamenos adora a Dios.

En los bestiarios medievales, los animales habian sido creados para servicio del
Hombre, a fin de que su estudio y contemplacién de costumbres fuesen para el
Hombre reglas de vida o motivo de escarmiento y correccién, por lo que la Iglesia
permitia el uso de animales para exonerar al ptblico. Aparecen caricaturas en:

- Sillerias de Coro, como en las catedrales de Plasencia y Zamora, en las repre-
sentaciones satiricas de Mateo Alemdn.

- Capiteles de algunas iglesias, especialmente las romdnicas, como en la Iglesia
de San Quirce, Burgos.

- Representaciones de animales para reflejar costumbres en diversas esculturas.

En el Renacimiento, artistas como Leonardo Da Vinci y Miguel Angel hicie-
ron multitud de retratos cargados de un naturalismo exagerado. Pintores como
El Bosco, Durero, Brueghel o Carracci hardn representaciones humanas defor-
madas con fines caricaturescos. Hubo artistas que estudiaron los rostros para
clasificar las personalidades, como Durero en sus cuatro libros sobre la proporcion.
Una de las caricaturas mds célebres fue la del cardenal Scipione Borghese realiza-
da por Bernini, que se encuentra en el Vaticano, o la de un oficial de la guardia.
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Pero la mds famosa es la del Papa Inocencio XI, que aparece siempre enfermo,
postrado en la cama.

En el siglo XVIII Hogart realiza multitud de caricaturas para estigmatizar la
injusticia y el envilecimiento mediante bromas. Otros ejemplos son las caricatu-
ras realizadas por Boilly, Debocourt y Grushank en Francia. O las sitiras con-
tra Napoledn y la Revolucién Francesa y su concepto de libertad, hechas por
Roawlandson y Gillray en Inglaterra. En Espafia destacan los estudios fisionémi-
cos del genial Goya.

En el siglo XIX fueron muy llamativos y populares los dibujos caricaturescos
de Darwin con aspecto de mono, empezando a aparecer revistas dedicadas exclu-
sivamente a la caricatura, como La caricature en Francia. La revista Le Charivari
recogia una serie de croquis tomados en el teatro, realizados por Daumier, que
tuvieron mucha fama. La representacién del rey Louis Philippe como Gargantua,
un monstruo tragaldabas, en 1831, hizo que el autor pasara seis meses en la cir-
cel.

En torno a 1915, las principales revistas humoristicas extranjeras eran:
Simplicissimus, en Alemania; Le Rire, en Francia; y entre las italianas: Pasquino,
de cardcter conservador, y L'/Asino, anticlerical. Todas ellas de fuerte critica social.
En Inglaterra se opté por un humorismo de caricter costumbrista e ilustrador de
textos. En Portugal se desarrolla un humor burlesco y algo ingenuo, mientras que
en Austria predomina el humor galante. En el periodo de entreguerras destacan
los dibujos de Grosz que reflejan la decadencia de la sociedad, el militarismo ale-
mdn e introducen con el dadaismo la vida popular. En América aparecen revistas
satiricas como 7he New Yorker, Harpers weekly o Mad (revista que se inicia en
1952 y de larga trayectoria).

Algunas definiciones bésicas

Para evitar confusiones es necesario hacer unas definiciones previas: e/ humo-
rismo estd ligado claramente a la caricatura; e/ humorista es un personaje que
practica, probablemente, un pesimismo activo. Hay algunas caracteristicas en el
humor y sus variantes para precisar sus fines y usos: /a socarroneria es la habili-
dad para hacer burla con palabras aparentemente serias e ingenuas; las represen-
taciones del caricaturista son satiricas, comicas y grotescas.; lo comico tiene una
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delicada gradacién, mientras /o grotesco es un salvaje exceso de fuerza expresiva;
la deformacién que produce una caricatura tiene por objeto, primero reir, luego
ver y por ultimo pensar.

Resumiendo, algunas referencias histéricas para definir la caricatura: el conde
de Mosini, en el siglo XVII, definia la misma como “un procedimiento de retra-
to, nacido de un interés realista, aunque con finalidad cémico-fantdstica’; Ernst
Gombrich indicaba para senalar su importancia que “el dibujante, por desdefia-
ble que sea su calidad artistica, tiene mds probabilidades de impresionar en una
campana de odio que el orador de masas y el periodista”. En el Diccionario de la
Academia Italiana del siglo XVII se definia la caricatura como una “especie de li-
bertinaje de la imaginacién”. Por todo lo cual, e/ humor grdfico nos proporcionaba
informacién en tres aspectos: el cultural, el estilistico y el sociopolitico.

La fisionomia, al tratar la expresién humana, es referencia obligada para el co-
nocimiento del hombre. Julio Caro Baroja cita a Platén y a los Socréticos para
sefalar la importancia significativa del estudio del rostro humano. Cuando se
utiliza la caricatura se tienden a resaltar algunos aspectos de la fisonomia con un
fin concreto.

La caricatura expresa en un breve rasgo un mensaje. El objeto de la caricatura
es resaltar aquellos aspectos que definen mds a un personaje para reflejar su perso-
nalidad. La caricatura politica deforma especificamente al personaje para resaltar
el mensaje. La calidad del dibujo y de la idea que explicitamente incorpora se
acompana del mensaje subliminal, que es lo significativamente mds importante.

Durante un largo periodo, los medios escritos de informacién, como periédi-
cos y revistas, carecian de fotografias y en su lugar aparecfan unas ilustraciones
de dibujantes que ayudaban a dar una visién de los acontecimientos. Algunas de
estas imdgenes se transformaron, con el tiempo, de realistas en caricaturescas. Asi
nace la caricatura.
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Clasificacién general de la caricatura y su relacién con los
movimientos artisticos hasta los afios 30

Los diferentes movimientos artisticos influyen en la caricatura, aunque al re-
sultado no se la llame siempre como tal:

- Modernismo: predominan las lineas curvas y geométricas; da lugar al desa-
rrollo del cartel y de la ilustracién; es un movimiento que comienza a finales
del siglo XIX, emplea en sus dibujos elementos vegetales y usa una técni-
ca denominada el geometrismo. En Espafa los dibujantes mds significativos
son: Bagaria, Fresno o Castelao.

- Art-decd: es un movimiento simplificador de las lineas geométricas; tiene
lugar a mediados de los anos 20; emplea el contraste del blanco y del negro.
En Espana destacan: Cabanes o Del Arco.

- Surrealismo: expresa el sentimiento puro, con inclusién de signos oniricos y
dominio de la linea; su expansién es en el primer cuarto del siglo XX. Dali
es su expresion mds conocida. En la caricatura, Tono.

- Dadaismo: gran critica social; utiliza con profusién el plano y el dibujo;
combina la fotografia y el dibujo; nace en 1917. Sus mds destacados repre-
sentantes son: Heartfield y Grosz. Renau en el 4mbito de la caricatura.

- Expresionismo: combina la pintura y la denuncia social; predomina la man-
cha sobre el dibujo y se distorsionan las formas; nace en 1920. Grosz es el
mds importante. En Espana cabe destacar a Gori Munoz.

- Neocubismo: lucha por la pureza y la abstraccién; el volumen se estili-
za, adquiriendo formas vegetales. Como un ejemplo, destacamos a Rafael
Barradas, dibujante uruguayo que desarrollé su vida artistica en Espana.

- Realismo: convive con el surrealismo a principios de los afos 30, pero se
impone como dominante en su segunda mitad. Es un estilo pictérico de
formas cldsicas y gusto por lo histérico y la fiesta. Cabe senalar a Sorolla
como su médximo representante y en el dmbito de la caricatura a Castelao.

- Realismo critico: es muy barroco en sus temas; combina el expresionismo
y el realismo con efectos propagandisticos; sintético, a veces, en algunas
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expresiones simbdlicas. Renau es uno de sus representantes mds conocidos.
Otros serfan Carnicero y Luis Dubén.

- Cubismo: combina diferentes puntos de vista en un mismo plano; impor-
tancia de los dibujos geométricos y tonos neutros; data de principios del
siglo XX. Destacan Juan Gris y Pablo Picasso. En el dmbito de la caricatura,
Dameson.

Vamos a indicar algunos ejemplos:

LA TRIBUNA (Madnd) 20-VII-1816

Como con tres vegetales se puede trazar la cara de un hombre célebre

Caricatura Modernista por Bagaria de
Romanones 1916

@y
I

Caricatura Art decd por Del Arco
de Luis de Zulueta 1931

Caricatura Expresionista por Grosz de un general
alemdn en la 12 Guerra Mundial
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Caricatura Cubista por Dameson
de Macia y Hitler anos 30

Caricatura Neocubista por
Barradas de Garcia Lorca afios 30 & i

DE LA ESPANA ABOLIDA, 1. casrerso,

(AP TELAS

- PERG LOS QBREROS TRARAJAN MAS QUE NOSOTROS, JEH?

~ THABAJAN FORQUE ESTAN AGOSYUMBRADCS, ASI CUALQUIERA TRABAJA. ﬁEﬁOB%IPATADA CHE METEU TEU PAL, 4EHY

L3s CON ZAPATOS DE GOMA

Caricatura Realista y Critica por Castelao Caricatura Realista por Castelao

1937 “Cousas de la vida” 1925

10



Historia de la caricatura en el primer tercio del siglo XX

Tipos de caricatura por su temdtica

- Dolitica: es aquella centrada en cuestiones politicas, en la que no sélo se re-
presentan personajes, sino que, a veces, por medio de imdgenes conceptua-
les, decisiones u opiniones sobre politica en general: Cabanes, Carnicero,
Del Arco, Luis Dubén ...

- Social: es el tipo de caricatura en la que se refleja a una determinada socie-
dad, y tiende a representar a una serie de personajes en situaciones de la vida
comun.

- Costumbrista: serfa una escena de costumbres populares en la que aparece
una carga de critica o sdtira que la convierte en una observacién irénica de

la realidad.

A veces se la denomina social y costumbrista, siendo de muy dificil discri-
minacién: Castelao, Sancha, Sileno...

- DPolitico-social: cuando no es fécil diferenciar entre lo social y lo politico.

- Simbdlica: este tipo representa a un objeto que dentro de un contexto espe-
cial adquiere una fuerte carga politica o social.

- Dersonal: es aquella que se centra en su representacion caricaturesca, bien sea
s6lo de la cara o de todo el cuerpo.

- Deportiva, Taurina o Artistica: por la seccién en la prensa donde aparecen.
- Deportiva: Tormo Monzé, Juan Masid, Xut ...
- Taurina: Pérez del Muro, K-hito, Fresno, Francisco Galvan ...

- Artistica (escultores, musicos, escritores, etc.): Bagarfa, Cabanes, Muro,
Fresno, Francisco Galvdn, Cervigén, Romero Escacena, Bonet, Ricardo
Fuente, Gonzilez Marti, Max Aub, Barradas, Castelao ...

11
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Dibujo satirico donde ¢l personaje
central es JUAN ESPANOL, Luis Bagaria.
Del libro “Luis Bagaria (1882-1940)",
1983, Madrid.

oo

C A

Caricatura de FRANCISCO LARGO CABALLERO.
Del Arco. Del libro “Manuel Sdnchez del Arco antes del 36™,
1966, Madrid.

12
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L

Caricatura de CANOTO (boxeador).
Caricatura de MARTINEZ DE ALFARA (boxeador).
Masia. Diario “El Mercantil Valenciano”, 12-9-1931, Valencia.

Caricatura de
MAGLIOZI (Boxeador).
Alamar. Diario
“Las Provincias™,
12-3-1931, Valencia.

Caricatura de MELENCHON
y TORREGARAY (jugadores de fiitbol). Tormo Monzé.
Diario “Las Provincias”, 13-2-1931, Valencia.




Historia de la caricatura en el primer tercio del siglo XX

Tipos de caricatura por su estilo senalando los rasgos mas
significativos

|

Deformativa: Cilla, Gonzdlez Marti, Del Arco, Guasp, Masid, Tormo
Monzé...

Simplificativa: Max Aub, Bagaria, Masid, Puyol, Tormo Monzo...
Amplificativa: Luis Dub6n, Gonzalez Marti, Del Arco ...

1

Simplificativa y ampliativa: Cabanes, Panach y Guasp

Atendiendo a la fisonomia comparada con los animales: Luis Dubén, Luis
Bagaria, Carnicero, Emilio Panach, Xaudaro, ...

N
Vs

¢

SRR

CARICATURA SIMPLIFICATIVA.
Caricatura del poeta LOPEZ PICO. Max
Aub. Diario “El Mercantil Valenciano”,
1935, Valencia.

_B‘?Q{‘ - . S

~ CARICATURA AMPLIFICATIVA-
SIMPLIFICATIVA.
Caricatura de VICENTE MAURI (actor).
Ernesto Guasp. Diario “El Mercantil
Valenciano”, 30-8-1931, Valencia.

CARICATURA SIMPLIFI-
CATIVA. Caricaturas de JACINTO CARICATURA SIMPLIFICATIVA

BENAVENTE y FRANCISCO
CAMBO. Luis Bagarfa. Del libro
“Luis Bagaria”, 1983, Madrid.

Diario “El Mercantil Valenciano™,

Caricatura de GRETA GARBO. Coke.
noviembre de 1935; Valencia.

DIBUJO REALISTA Y SIM-
PLIFICATIVQ. Caricatura de PAU-
LINO UZCUDUN (boxeador) dentro
del apartado “Figuras de actualidad”,
Tormo Monzd. Diario “'Las
Provincias”, enero de 1931, Valencia

13
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CARICATURA

DEFORMATIVA.

Caricatura de FEDERICO
GARCIA LORCA. M.
Sanchez del Arco.
Publicada en el libro
“Manuel Sénchez del
Arco” antes de 1936”.

LR MARIPISA ¥ EL TORD

ST Ve e

Mor s

B Caricatura del torero DOMINGO ORTEGA
“LA MARIPOSA'Y EL TORO” —Cuento viejo-.
Muro. Diario “El Mercantil Valenciano”,
1932, Valencia.

Animales con actitudes humanas.

. X - Pasadas las vacaciones,
Animales con actitudes humanas. se reanudan la: jones.
Luis Bagarfa. Del libro “Luis Bagarfa Emilio Panach. Diario “Las Provincias”,
(1882-1940)”, 1983, Madrid.

1934, Valencia.

. Caricatura de BELMONTE.

-Lejos de ver un desastre, Belmonte
estd hecho un “pollastre”.

E. Panach. Diario “Las Provincias”,
octubre de 1934, Valencia.

Caricaturas de los politicos ALETANDRO LERROUX
y GIL ROBLES (al hombre se le da apariencia de pdjaro).
E. Panach. Diario “Las Provincias”, mayo de 1935, Valencia.

14
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Otras clasificaciones

- Pigina cémica formada por varias vifetas: Del Arco, K-Hito, Panach, Del
muro...

- Dibujo de ilustracién: Barreira, Vercher, Dubén, K-Hito, Fresno, Gonzilez
Marti, Carnicero, Menda, del Muro, Pertegas, Soriano...

- Dibujo fantasista: Bagaria, Panach, Del Arco, Del Muro...

- Algunos emplearon texto a pie de pdgina: Carnicero, Luis Dubén, Fernando
Fresno, Panach, Guasp, Castelao...

- Otros emplearon fumetes o bocadillos: Carnicero...

Dibujo de fantasia.
- Van del brazo a pasear
las bombas y las Star.
E. Panach. Diario
“Las Provincias”™, febrero de E—
19306, Valencia. . Dibujo de fantasia. E. Panach.
Diario “Las Provincias™,
noviembre de 1935, Valencia,

Dibujo de ilustracién. Fresno.
Revista “La novela eémica”, 27-3-1917.

Dibujo de ilustracion. Carlos Gémez
Carreras (“Bluff”). Revista “La Traca”,
i junio de 1937, Valencia.

Dibujos de ilustracién con fumetes o bocadillos.
‘Carnicero. Revista ““La Traca”, 1937, Valencia.

Dibujo de fantasfa con pie o leyenda.
-Mi lipiz (después de 34 meses a la sombra).
- iQué ganas tenfa de dibujar “cara al sol”.
E. Panach. Diario “Las Provincias™,
mayo de 1939, Valencia.

15
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La caricatura politica

En el principio de siglo XX tuvieron mucho éxito las revistas de humor donde,
mediante historietas, contaban lo mds sefialado de la actualidad. La existencia de
un analfabetismo funcional amplio en la poblacién provocaba la dificultad de
la concentracién en largos textos y favorecia, por otra parte, la lectura de textos
breves y sencillos que eran a su vez largamente comentados y se extendian rdpi-
damente por via oral.

En Espana tuvieron mucho éxito popular, destacando en Barcelona, en sus
inicios, publicaciones como La Flaca (1867-1876), revista satirica ilustrada exis-
tente durante el Sexenio con un tono irreverente y de ideas avanzadas, que dejé
de publicarse con la Restauracién. Posteriormente destacaron: Cu-Cur (1902-
1912), de inspiracién catalanista de derechas en la linea de la Lliga Regionalista
que llegé a provocar con la mordacidad de sus dibujos nada menos que el asalto
a su redaccién por un grupo de oficiales militares. Otras revistas destacadas y de
vida mds prolongada fueron: La Campana de Gracia (1870-1939) o su alter-ego
L ‘Esquella de la Torratxa, que estuvieron primero en una linea federalista y en su
tltima fase en la influencia de Esquerra Republicana y formaron parte del am-
biente convulso de la Barcelona de la época. Otras revistas satiricas fueron: Papitu
(1908-1937) de linea mds literaria y progresivamente mds irreverente, asi como
su homéloga derechista Parufer.

En Madrid, por otra parte, dominaron revistas ilustradas menos mordaces
y mds literarias, como Madrid Cémico (1880-1912) o su continuadora Buen
Humor (1921-1931), con su homdloga Gutiérrez (1927-1935) que mantienen
un estilo parecido, evolucionando en esta dltima a un humor mds dcido. Otras
anteriores fueron Gededn (1895-1912) y el Motin (1881-1923), esta tltima repu-
blicana y claramente anticlerical. En plena guerra civil destaca en 1937 No Veas

dirigida por Bardasano.

En Valencia, por dltimo, surgié un movimiento relacionado con los libretos
de las Fallas y la cultura popular, siendo el periodo de més expansién el de la II
Republica con las ilustraciones de la revista Orto (1934), y especialmente en la
guerra civil las realizadas en La Traca, Hora de Espania'y Nueva Cultura.

Dentro de la caricatura existen muy variados estilos. Por sefialar alguno de
ellos especialmente curioso tenemos el de Cilla que popularizé el tipo de cari-

16
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catura-retrato conocido popularmente como “quisquilla”, en el que el canon de
proporciones del cuerpo era significativamente menor que el de la cabeza. Segin
fue avanzando el primer tercio de siglo destacé la influencia de los artistas fran-
ceses y alemanes en la temdtica de critica social.

La caricatura politica un arma ideoldgica utilizada con
profusién en el periodo de entreguerras

El periodo de entreguerras es un periodo de combate ideolégico muy intenso,
donde se producen acontecimientos decisivos que configuran lo que actualmente
entendemos por Europa. Francia es el pais que mds influye en Espafia y Espana,
en este periodo, influye de una forma significativa en Francia. Francia se implica
en los dos conflictos mundiales y Espana se mantiene al margen. Francia estd
mucho mds abierta al resto de Europa y Espana mds encerrada en si misma. El
polvorin que estalla en la guerra civil espafiola se refleja en el debate ideolégico
del momento, internacionaliza de golpe a Espafia, como nunca anteriormente
ningtin acontecimiento lo habia hecho, aunque curiosamente, agotando tanto al
pais, que termina volviendo a dejarle aislado de las soluciones globales tomadas
en el resto de Europa respecto a los problemas planteados en el conflicto social.

En el entorno de la primera guerra mundial aparecen varios caricaturistas den-
tro del movimiento dadaista con gran influencia posterior, como el caricaturista
satirico Grosz que fue exiliado de Alemania por sus dibujos y Heartfield maestro
del fotomontaje de critica social, de gran influencia en el cartelismo satirico espa-
fiol de la guerra civil, especialmente en la obra de Renau.

En el entorno de 1915 las principales revistas humoristicas extranjeras eran
Simplicissimus en Alemania, Le Rire en Francia y entre las italianas Pasquino, de
cardcter conservador, y L'Asino, anticlerical, todas ellas de fuerte critica social. En
Inglaterra se opt6é por un humorismo de carcter costumbrista e ilustrador de
textos. En Portugal se desarrolla un humor burlesco y algo ingenuo, mientras en
Austria predomina el humor galante. Entre los artistas mds significativos desta-
carfa el alemdn Olaff Gulbranson, caracteristico por su cardcter simplificador de
los rasgos sin deformacion.
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La caricatura en el siglo XIX, en Espana

En la prensa ilustrada espa-
fiola del siglo XIX comienza la
caricatura con grabados en las
“hojas sueltas” como critica a
la invasién napolednica, y de
cardcter anénimo, circulando
por Espana entre los anos 1808
y 1812. Baste recordar titulos
como: El Arlequin de Europa,
La salida del rey ambulante y
su legion devota, Napoledn tra-

: y Giihe
bajando para la regeneracion kb F=EE

de Espana, Napoledn y Godoy,

Fiesta de toros en Espania, Matador corso en peligro, entre otros. Algunos de ellos
pueden verse en Madrid en el Museo de la Ciudad. Todos ellos son de origen
britdnico y forman parte de la campana anti-Napolednica, siendo de un cardcter
muy 4cido, descalificando a “Pepe Botella”, el hermano de Napoledn, impuesto
como rey de Espafa tras la invasién.

. \ i 4 - e e il v, ot
% . 3 Ve digprevierdo rpbre. s rwire

" Ehe arte ok doreve, o &0 mudova N
B ’ 3 gt o ke e e gacpe
Frirte oo wiara por give s it darasie * B e, Miade ancrrira goce st Bt
e g prvaike of gensersn :

Aacadellc leve. y horiliermtnte.
Suplin. pual vara am o i
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La caricatura propiamente espanola puede iniciarse a principios del S. XIX con
Goya y sus disparates.

o A wisop //zz/

W/{’ {'e((///?/l“ e

Hacia mediados del siglo XIX las caricaturas empiezan a aparecer firmadas.
Surgen nombres como: Alenza, Cilla, Sancha, Sileno, Tovar, Montagud, Marin,
Pons, Junoy, Grau, Aragay, Marco, Francisco Ortego, Apeles Mestres, y Rodriguez
Castelao, entre otros.

Todos ellos realizan su labor artistica en la prensa espafiola del siglo XIX en
revistas como las siguientes, por zonas:

Madrid: El Fisgén, El Momo, El Cascabel, El Duende, El Jorobado, Madrid
Cémico, La Guindilla, El Ldtigo, El Avisador, Gededn o Don Quijote.

Valencia: Valencia Comica.

Andalucia: Andalucia Alegre.

Barcelona: Madeja Politica, El Tiburén, El Nunci, La Bamba, L’ Esquella, El
Reflejo, 0 La Flaca entre otras muchas.
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Las mds importantes en cada periodo politico son: £/ Zurriago (Trienio Liberal),
Fray Gerundio (anos 30), Gil Blas (Isabel 1I), La Gorda- La Flaca (Sexenio),
Madrid Cémico (Restauracién), Gededn (98), Don Quijote (1892-1902).

Van desde el humor blanco -la sonrisa por la sonrisa-, hasta la sdtira mds ace-
rada e inmisericorde. En medio encontramos un amplio caleidoscopio: sitira
fina, inteligente, chabacana, grosera; social, politica, personal y un largo etcétera.
Para darnos cuenta de sus efectos, Narvdez, en 1848, dio una orden tajante a los
censores para que actuaran especialmente sobre la prensa satirica, mds si iba re-
dactada en verso y acompafada de grabados (caricaturas), que fuesen totalmente
restrictivos y no dejasen pasar ni la mds minima critica personal.

Cabe destacar una obra de los hermanos Bécquer titulada Los borbones en pe-
lota, en el que mediante caricaturas se mofan de Isabel II de forma clandestina.

Un caso curioso fue la revista La Flaca que se publicé en Barcelona, entre
marzo de 1869 y marzo de 1876, coincidiendo con el Sexenio Democrdtico
(1868-1874) y el principio de la Restauracién Borbénica (1875-1923). Escrita
en castellano y con tirada nacional, es una revista satirica de tendencia republi-
cana federal, que probablemente tomé su nombre por oposicién a La Gorda, de
tendencia carlista, que se publicaba en Madrid. Se denominard en otros momen-
tos La carcajada, La risotada'y La risa cuando la censura la cierre temporalmente.

Caricatura de fa revista La Flaca (1869). isabel l, con su familla y el pretendiente car-
Hista buscando trabajo.
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Gobierno provisional. La busqueda del nuevo rey, segiin caricatura de la Flaca
(julio de 1869). Salustiano Olézaga (Ministro de Gobernacién) busca preten-
dientes al trono de Espana. Entre los personajes podemos identificar a Isabel
II, el pequeno Alfonso XII, Carlos VII (pretendiente carlista) y el duque de
Montpensier (cunado de Isabel II), que apoyd la revolucién de 1868, ya que po-
dia optar al trono. Aparece un mono jaleando a Portugal, ya que la dinastia de
este pais era la preferida por el ministro.

! i‘ T UNISTERD

=1 DECRACIA
L SIJOSTICIA

b
A

Cria cuervos v te sacardn los oios

La Flaca en 1869

La Flaca refleja en estas caricaturas su visién del carlismo y su relacién con la
Iglesia. La frase famosa de “cria cuervos y te sacardn los ojos” tiene aqui su origen.

La Primera Republica estd entre el modelo federal, representado por José Marfa de
Orense, y el modelo unitario, representado por Emilio Castelar. 1 de marzo de 1873.

_ NOTA DEL DIA
Nuestros carifiosos amigos los yankees no cesan, en su
desco de sernos agradables, de proveerse de tarjetas de visita.

La guerra de Cuba vista por Pellicer Montseny 1898
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Anticlericalismo, en una ilustracién de Don Quijote

Los principales acontecimientos de la politica espafola eran tratados con pro-
fusién en las revistas satiricas del momento, aqui se indican algunos ejemplos.

La caricatura espafola a principios del siglo XX y las revistas
satiricas

Las revistas de humor gréfico mds importantes tenfan una gran presencia en el
dmbito regional, especialmente en Catalufia y en Madrid, con alguna presencia
en Valencia y en Sevilla, siendo dificil separar el final de siglo del principio del
siguiente por ser més el resultado de los procesos politicos que le acompanaban.

- Catalufa: Cu-Cut y el conflicto militar (1902-12); La Campana de Gracia
(1870-1939); Papitu (1908-1937); Xuz! (1922-1936) de tipo deportiva; y
Empatufer (1904-1939).

- Madrid: Madrid Cémico (1880-1912) costumbrista; Gedeén (1895-1912);
Buen Humor (1921-1931); y Muchas gracias (1924-32).
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- Valencia: La Traca (1884-1939).

- Andalucia (sobre todo en Sevilla): Don Cecilio (1899-1917), luego Don
Cecilio de Triana (hasta 1922); La Fusta (1897-1924); Don Basilio (1930-
...); todas de tipo costumbrista.

Haremos una resena de algunas de ellas:

Cu-Cut (1902-1912) fue de inspiracién catalanista de derechas, en la linea de
la Lliga Regionalista. Se trataba de uno de los pasos de la catalanizacién hacia
un Estado propio propuesto por Prat de la Riba, y que salvaria al Estado espafol
de la postracién en que le habia sumido el desastre del 98. Lleg a provocar el
asalto a su redaccién por un grupo de oficiales militares por la mordacidad de
sus dibujos.

2 .~ \ El primer nimero de esta re-

TON CONDAL . ;. .z
vista satirica catalana aparecio en

Barcelona el 2 de enero de 1902; el
ultimo, el 518, se publicé el 25 de
abril de 1912. Empez6 con una ti-
rada de 20.000 ejemplares, se nor-
maliz6 en torno a los 34.000 y de
algunos nimeros llegaron a vender-
se 60.000. Barcelona no llegaba a los
quinientos mil habitantes, lo que in-

dica la influencia de su difusién.

AL FRONTON CONDAL

£LUE §e celebra agui, gud hay fanty gemter
-~El Banquet de In Victoria.
—g e la victoria® AR, vapa, serdn paisanas

2 ABRIL 12

Este dibujo de Joan Junceda, el 23 de noviem-
bre de 1905, fue el causante de la ira de los mi-
litares y del asalto a la redaccién de Cu-Cut. En
él se representa la entrada al mitin de la Lliga
Regionalista en el frontén Condal para celebrar
la victoria en las elecciones. El comentario del
militar diciendo que si es una celebracién de una
victoria tiene que ser de civiles, es porque los mi-
litares no la conocen en Africa. Posteriormente
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la ley de jurisdicciones obligd a que los delitos contra el ejército fueran juzgados
por militares.

Su final se produjo el 25 de abril de 1912 con una portada de Llaverias y con el
titulo “La musica amansa a las fieras”, en donde se referfa a una visita del Orfeén
Cataldn a Madrid y representaba a Orfeo tocando la lira en los infiernos, con un
auditorio formado por el oso del escudo madrileno, rodeado por un grupo de
bestias simbdlicas: reptiles, ratas, lagartos y demds alimanas.

La Campana de Gracia (1870-1939)
es un semanario satirico, republicano y
anticlerical, que nacié bilingtie, pero ter-
mina catalin. Comenzé critico con el
catalanismo, pero modificé su linea apo-
yando a Solidaritat Catalana. La historia
del semanario se solapa con la del ba-
rrio barcelonés de Gracia, de poblacién
obrera, independiente de Barcelona has-
ta 1897. En 1870 se produjo la Revolta
de les Quintes, como oposicién a la leva
obligada con toques de campana. Los
militares la cafionearon, pero ésta no
dejé de tocar. La revuelta duré varios
dias y se sald6 con 27 muertos, saqueos
y declaracién de estado de sitio.

Tras la primera suspensién, el editor
sac6 L ‘Esquella de la Torratxa (La Esquila
[el Cencerro] de la Torrecilla), con el mismo formato y los mismos redactores. El
gobernador la suspendié también. El equipo edité una tercera, La Tomasa, que
era el nombre de una campana muy popular en Barcelona. Trabajaron: Apeles
Mestres, Picarol, Apa, Opisso, entre otros, con breves colaboraciones de Picasso
y Juan Gris.
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S

2

La gran guerra vista por Picarol en la Campana de Gracia en agosto de 1914

Madrid — Cémico (1880-1912)
tuvo entre sus directores a Sinesio
Delgado, Leopoldo Alas “Clarin”
y Jacinto Benavente. Los dibujan-
tes fueron: Eduardo Ramén “Cilla”,
Pena y Goni, Eduardo Sdenz-
Hermtia  “Mecachis”,  Xaudaré,
Ricardo Martin, Sancha, Rojas, Leal
de la Cdmara, Tovar, Fresno, Medina
Vera y Juan Gris. A lo largo de su
existencia tocé los temas principales
de la época: el teatro y los toros, y
la politica -aunque se empenara en
negarlo-. Cultivé la parcela erdtica
desde el enfoque grafico, las crénicas
epigramdticas y la critica social y de
costumbres. Hacia el final de siglo
fue perdiendo su vertiente cémica
para convertirse en revista literaria y

o
s -
DIEZ v 5EIS PAGINAS o s da oy

20 céntimos Vel et

de espectdculos. Cierra en 1912 tras treinta y dos afios.
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Buen Humor (1921-1931), fundada
por el dibujante y caricaturista Pedro
Antonio Villahermosa «Sileno», inclui-
ria cuentos e ilustraciones; fue de pe-
riodicidad semanal y estaba editada en
Madrid. Los principales colaboradores
fueron: Pérez Durias, Riveron, Herrero,
Tono, Castillo, Penagos, Ribas, Alfaraz,
Bagaria, Bilbao, Lépez Rubio, Ribas,
K-hito, Alonso, Garran, Castanys,
Barberi, Galindo y Diaz Antén, entre
otros.

BU E" H“MOR 40 CENTIMOS

Portada de 1929 por Tono

Gededn (1895-1912) es un semanario satirico que recupera la tradicién del
humorismo politico de cardcter conservador. La fundan tres escritores y colabo-
radores de Blanco y Negro: Luis Royo Villanueva, Francisco Navarro Ledesma,
verdadero inspirador de su linea ideoldgica, y José Roure Mezquiriz, que hasta su
muerte serd su primer director. Alcanzard una tirada de 50.000 ejemplares. Sus
principales caricaturistas fueron: Fresno, Ricardo Marin, Moya, Sancha, Sileno,

Tito, Tovar, Vera y Xaudard, entre otros.
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Papitu (1908-1937) aparece con sentencias en castellano y cataldn. Es la com-
petencia progresista de Cu-Cut. Primero es de tono muy agresivo y politico con
la direccién de APA, luego se va transformando en una revista mds ligera y eré-
tico-festiva.

Enpatufer (1904-1939) nace en Catalufia como revista infantil y juvenil.

La Traca (1884-1939), también publicada con los nombres de La Chala y
La Sombra, fue una revista creada en Valencia, en 1884, por Miquel Carceller.
Comienza como revista costumbrista y termina siendo politica hasta su cierre
con la dictadura de Primo de Rivera, mds tarde se recupera en la Republica.

S
eremor. = ovoeset 1

[PAPITU

PREGANT A SANTA BARBRA

Gutiérrez (1927-1934), que se autoprocla-
maba “Semanario espanol de humorismo”,
apareci6 en Madrid el 7 de mayo de 1927, du-
rante la dictadura de Primo de Rivera. Dirigida
por Ricardo Garcia (K-Hito), se centrd en el
humor del absurdo que practicaban con éxito
Buen Humor (1921-1931) y Muchas Gracias
(1924-1932). Algunos de sus dibujantes fueron:
Ricardo Garcia (K-Hito), Antonio Lara (Tono),
Roberto, Ceséreo del Villar (KariKato), Miguel
Mihura, Francisco Lépez Rubio, Antonio
Barbero, Fernando Perdiguero, Joaquim
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Xaudard, Roberto Martinez Baldrich, Manuel (Tovar), Almada, Alejandro Sirio,
Reinoso, Moreno, Federico Galindo, Alfaraz, Carlos Gémez (Bluff) y Wesoly
Pan. En cuanto a los escritores, destacaron: Miguel Mihura, Antonio Robles

(Antoniorrobles), Enrique Jardiel Poncela (Conde Enrico di Borsalino), Edgar
Neville, Ricardo Garcia (K-Hito), Antonio Barbero, Antonio G. Dalmau, José

Francés y Joaquim Xaudaré.

Muchas Gracias (1924-32) fue un semanario
satirico de 20 pdginas impresas a tres tintas y por-
tada en color. Dirigida por Artemio Precioso, con
la colaboracién de los escritores Carlos Espld y
Diez de Tejada; y los dibujantes: Urda, Bellén,
K-Hito y Demetrio. La publicacién se centré en
contenidos satiricos y sicalipticos. Se convierten
las portadas en composiciones fotogrificas de
modelos ligeras de ropa

I Garralerias Sevilvanas.-Tipos de esos Darios

Vidieta de 1918. Una casera caricaturizada
como vtrdugu del iuquilirro ¥ anxiliada por la Policia
(el semanario satirico «Don Cecilio»).
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MUCHMA/ GRACIAS

Don Cecilio (1898-1921), que luego pasé a
llamarse Don Cecilio de Triana, donde apa-
recen las firmas de Manolo (Manuel Alonso
Moyano), J. del Valle y el Caloyo (1921-23).
Fue una publicacién humoristica sicaliptica
que mezclaba erotismo con asuntos milita-
res. Los dibujantes fueron: Méndez Alvarez,

Clapera, Mua, Garrido y Eduardo Serra.
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Blanco y Negro y ABC tuvieron un papel importante en la distribucién de ca-
ricaturas y dibujos humoristicos, siendo los principales autores: Sileno, Xaudaré
y Sancha.

Cinematégrafo de la semana.

EL NACIONALISMO CATALAN

-

Extranjeros

Hermanos

S 1uu.z-;

Lt raprans o prsdoscis —7hors v que aRatd s DAOSK apreAdidn  Seer]

Sancha. Buen Humor, 5 de octubre de
1924. “La vendedora de periédicos”.
Ahora si que siento no haber podido

aprender a leer!

Primos hermanos =~

La revista Espania (1915-24), como semanario de informacién general, tuvo
siempre una gran influencia en la opinién publica espafola al participar en ella
muchos intelectuales del 98, del 14 y algunos del 27. Ademds, en muchas de las
portadas en color y tamafo grande, asi como en el interior en blanco y negro y
tamafio mds reducido, aparecieron caricaturas y dibujos. Fue un medio fundado
y dirigido, primero por Ortega y Gasset, y luego por Araquistain, teniendo un
papel muy importante en la difusién de los apoyos aliados en la primera guerra
mundial. En su Gltima etapa fue dirigida por Azafa, hasta que la dictadura de
Primo de Rivera impidié su publicacién. Edité 415 nimeros entre 12 y 20 pé-
ginas y fue una revista de gran contenido politico e intelectual que marcé una
época en Espana.

29



Alfredo Liébana Collado

Luis Bagaria, el mejor caricaturista espanol

Nace en Barcelona, el 29 de agosto de 1882. A los diecisiete anos (1899)
muere su padre y viaja a México en busca de fortuna. Varia de oficio sin parar
-mozo de billar, panadero, sereno, vendedor de tabaco-. Acepta el encargo de
pintar las paredes de un bodegén, lo que le lleva a descubrir sus dotes intuitivas
para la representacién grafica. Luis Bagaria se hace artistica e intelectualmente a
la sombra de Santiago Rusinol, en la Barcelona de 1900, y se coloca en la estela
del modernismo.

Sus primeros dibujos los realiza en
La Tomasa, Barcelona, luego en La
Tribuna. las caricaturas personales
constituyen el género en que Bagaria
logra una precoz madurez. Con ellas
se compondrd la exposicién inaugura-
da en Paris a fines de enero de 1905,
que le consagré como el primer carica-
turista del pais.

En 1908, Luis Bagaria marcha a La
Habana, iniciando unas colaboracio-
nes en el Diario Espanoly en el sema-
nario Figaro. A su regreso a Espafna en
La Tribuna incluyen, sin periodicidad
fija, una gran caricatura de Bagaria,
de los artistas y politicos destacados
del momento. Forma parte de la di-
reccién artistica de la compania teatral
de Enrique Borrds. En 1912, se cen-
tra en el mundo cultural madrilefo.
Comienza con la ilustracién de las criticas relativas al estreno de La marquesa
Rosalinda, de Valle-Incldn, culminando anos después, en 1915, con la Crénica
del Amor brujo, de Manuel de Falla. Colabora desde 1912 en la redaccién de La
Tribuna, coincidiendo con Ramén Gémez de la Serna, donde realiza la seccién
de “Retratos”.
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Desde 1915 hasta 1924 hace portadas resumiendo la actualidad y otras ilus-
traciones en el semanario Espazia. La campana antialemana fue la mds violenta
y efectiva que se realiz6 en Espafa. La influencia como editorialista en el movi-
miento regeneracionista es muy significativa. En el niimero cero de £/ So/, en
1917, ya figura una caricatura de Bagaria, hasta su ruptura en marzo del 1931.

En 1922, la editorial Calpe lo contrata para ilustrar las portadas de la coleccién
Libros de la Naturaleza. Por presiones de la dictadura de Primo de Rivera, mar-
cha a Argentina en 1926, colaborando con los diarios La Nacidn, y el semanario
Caras y Caretas. En diciembre de 1927 se reincorporé a E/ Sol. Junto con otros
redactores, como Ortega, funda el diario Criso/, en 1931. En enero de 1932 di-
cho grupo auspicia un nuevo diario, Luz.

En noviembre de 1936 regresé a Barcelona y alli permanece hasta mayo de
1938 colaborando con La Vanguardia. Se exilia a Paris en 1938, dibujando para
los medios de comunicacién vinculados a la Republica, como La Voz de Madrid.
En mayo de 1940 parte a la Habana donde fallece ese mismo afio.

Bagara iy}

El poeta Angel Guimera
(Primera caricatura hecha por Bagaria, reproducida en ES, 19-VII-1924)

El Poeta Angel Guimera. Primera caricatura hecha por Bagaria en 1902,
reproducida en Espania 19*VI1-1924
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LA ITERPRETE Y LUS AUIORES DE "EL AMOH BRURD,

La intérprete y los autores de “El amor brujo” Esparia 16-1V-1915.
Aparecen “La Argentinita” y Manuel de Falla, entre otros.

Valle Incldn “Cémo nace, crece y se desarrolla, un grande hombre”

La Tribuna (Madrid) 5-111-1912
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Pablo Iglesias y El Duque de Alba
El Sol (Madrid) 19-1V-1919

EL SOL (Madnd) 18-IV-1919

El apéstol Pablo [Iglesias] EL SOL (Madrid) 18-V-1919
El duque de Alba

Julio Romero de Torres La Tribuna

(Madrid) 18-IV-1912

LATRIBUNA (Madrid)

Julio Romero de Torres
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SANTIAGO RUSINOL
(Caricatura de Bagarfa.)

Unamuno, Ortega, Araquistain,
Baroja,... Espana 25-11-1918

LOS «SIN CONTRATA-

Unamuno: —Desenganaos, amigos: empenarse en traer a Espana la renovacion es
tan absurdo como poner una tienda de abanicos en el Polo Norte.
(ES, 25-1-1918)

Unamuno: -Desengariaos amigos: empe-
narse en traer a Espania la renovacion es tan
absurdo como poner una tienda de abanicos

en el Polo Norte-.

Santiago Rusinol

Ramén y Cajal. La Nacién (Argentina)

29-VI-1924

'UNA REFLEXION DE RAMON Y CAJAL

LA NACION (Buenos Aires) 20-VI-1924

RAMON Y CAJAL: —Ya he dicho muchas veces que el problema de Espafia
es un problema de cultura. Pero, ;quién es el valiente que
pueda aislar estos microbios que son los culpables?

Ramén y Cajal: - Ya he dicho muchas veces
que el problema de Espana es un problema

de cultura. Pero, ... ;quién es el valiente que
¢
puede aislar estos microbios?
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LA COMIDA DE “ESPANA” EN EL
PALACE
La garra de Unamuno apretando el crineo
microcéfalo de un troglodita germanéfilo
espanol

L PALACE
de wn troglodita germanéfilo espaiiol.
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EL HOMBRE DE LOS CAMINOS.

— Yo vivo de los ricos.

EL HOMBRE DE LOS MONOPOLIOS
— Yo, de los pobres.
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Nota biogréfica

Alfredo Liébana Collado (Madrid 1956)

- Licenciado en Quimicas por la Universidad Auténoma de Madrid, en 1979.
Master en Biotecnologia por la Universidad Complutense de Madrid en

1993.

- Profesor en la Escuela de Ingenierfa Industrial “Virgen de la Paloma”, de-
pendiente de la Universidad Politécnica de Madrid, durante 7 afios.

- Profesor de Secundaria en varios IES de Madrid durante mas de 30 anos.
- Profesor tutor de la UNED durante mis de 20 anos.

- DPublica diversos articulos y comunicaciones en revistas nacionales y ex-
tranjeras de tipo cientifico, divulgativo de Ciencias y sobre Formacién
Profesional.

- Colabora en diversas publicaciones sobre Historia de la Educacién en Espana,
en libros colectivos y en exposiciones sobre Historia de la Educacién.

- DPublica mds de 50 articulos de divulgacién histérica sobre sindicalismo y
educacién.

- Colabora con la UMER desde hace mds de 10 anos mediante charlas y pu-
blicaciones sobre historia de la educacién y divulgacion cientifica.
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CUADERNOS DE UM.E.R.

Nos. 1 al 80 agotados. Pueden consultarse en la pigina web www.umer.es

Ne 81: “Vejez y sabiduria’. José Segovia Pérez.

Ne 82: “Medios de comunicacién en Espania. El reto de contarlo en una hora”. Joaquin Sotelo.

Ne 83: “1914. Significacién Histérica de la Gran Guerra”. Feliciano Péez-Camino Arias.

Ne 84: “Escritoras pioneras del Siglo XX en Espana. Cuando la literatura era cosa de hombres”. Julidn Moreiro.
Ne 85: “Memoria de la Universidad de Mayores Experiencia Reciproca (Umer) 2009-2014”. Umer.
Ne 86: “La ciencia descubre, la industria aplica, el hombre se somete”. José Segovia.

Ne 87: “Espania ante la Primera Guerra Mundial”. Feliciano Pdez-Camino Arias.

Ne 88: “Los mayores del siglo XXI: Nuevas imdgenes y nuevas perspectivas”. Loles Diaz Aledo.

Ne 89: “El envejecimiento: alimentacién y estilo de vida saludable”. Isabel Calvo Vifuela.

N° 90: “La poesta popular”. Victor Agramunt Oliver.

Ne 91: “;Se respetan los Derechos Humanos? La Declaracion Universal de 1948”. Silvia Escobar.
Ne 92: “Elogio de la palabra”. Julidn Moreiro.

N° 93: “;Qué significa, hoy; la hispanidad?”. Patricio de Blas Zabaleta.

Ne 94: “Una historia del doblaje”. Victor Agramunt Oliver.

Ne 95: “Vieja y nueva politica: un enfoque histérico”. Feliciano Paez-Camino Arias.

Ne 96: “Rosas y espinas”. Rosario Barros Pefia, Carmen Escohotado Ibor, Begofia Montes Zofio, Milagros Salvador.
Ne 97: “Cervantes, nuestro contemporaneo . Julisn Moreiro.

N° 98: “Certamen de relatos cortos”. Socios de la UMER.

N°99: “La fuerza del azar. Entre la probabilidad y la incertidumbre”. Javier del Rey.

Ne 100: “ Las primeras diputadas espafiolas”. Feliciano Piez-Camino Arias.

Ne 101: “Madrid: En busca del arco perdido”. Josep M2 Adell

Ne 102: “Los derechos de las personas mayores”. Loles Diaz Aledo.

Ne 103: “Transgénicos: qué son y para qué sirven’”. José Miguel Hermoso Nufiez.

Ne 104: “La poesia contemporanea”. Victor Agramunt Oliver.

Ne 105: “ La Revolucién rusa: diez mitos que conmovieron al mundo”. Feliciano Paez-Camino Arias.
Ne 106: “ El agua, un recurso escaso y contaminado”. Blanca Tello Ripa.

Ne 107: “ El origen de la vida y la evolucién”. José Antonio Romero Paniagua.

N° 108: “ La Plaza Mayor de Madrid. Cuatrocientos afios de historia”. Fidel Revilla Gonzilez.

Ne 109: “ La masonerfa, esa desconocida”. Fernando Romero.

Ne 110: “Transicién y Constitucion: 40 afios de historia”. Feliciano Péez-Camino Arias.

Ne 111: “Envejecer siendo mujer. Dificultades, oportunidades y retos”. Ménica Ramos Toro.

Ne 112: “A telén abierto. Dramaturgos de ahora mismo: Alfredo Sanzol, Carolina Afria y Ramén Paso”.
Juan Carlos Talavera Lapefia.

Ne 113: “Historia de la caricatura en el primer tercio del siglo XX”. Alfredo Liébana Collado.



La Universidad de Mayores Experiencia Reciproca (U.M.E.R.) es
una entidad estrictamente cultural, independiente de todo credo po-
litico o religioso (Art. 4 de sus Estatutos), organizada por profesores
jubilados y personalidades de la cultura, con sede en Madrid y de dm-
bito estatal, cuyos fines son :

— Transmitir a los mayores con curiosidad intelectual, y a los que
sin ser jubilados lo deseen, la experiencia acumulada en la vida
docente, poniéndola al servicio de la sociedad.

— Fomentar la intercomunicacién y la tolerancia.

(Declarada de Utilidad Pdablica el 1 de marzo de 2007)
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