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APROXIMACION A EDGAR NEVILLE
Y SU CINE

Introduccion

Resumir brevemente la prolifica vida y la obra de Edgar Neville y Romree
(1899-1967) es una tarea casi imposible si tenemos en cuenta la variedad de momen-
tos y de personas interesantes que aparecen en su biografia y la multiplicidad de
campos artisticos tratados por este autor que destacé en la literatura y en el cine,
ambitos creativos en los que cultivd distintas parcelas. La personalidad de Neville,
avasalladora y compleja, siempre sorprende y su obra, impregnada de humor, ironia
y ternura, permite conocer las distintas corrientes estéticas y vitales que condicio-
naron la evolucion de cada una de las épocas en que vivio y en las que desarrollo su
heterogénea y prolifica labor artistica.

Ante la imposibilidad de extractar en breves renglones la biografia de este aristé-
crata que cultivo todos los géneros literarios y practicamente todas las facetas cine-
matograficas y que se relaciono con los hombres mas importantes de la cultura
espafiola y extranjera, he decidido no pararme en el analisis de su biografia para
comentar mas ampliamente su labor cinematografica, ya que su nombre ocupa un
lugar importante en la historia del cine espafiol, puesto que cred peliculas de gran
interés, algunas de ellas consideradas por los criticos de lo mejor de nuestra filmo-
grafia, a pesar de las dificultades y de las carencias de recursos técnicos con lo que
se contd para su rodaje.

1. Neville y el Cine

En una ocasién Neville comentaba que €l habria sido un hombre de teatro si en
su vida no se hubiera cruzado el cine, que le llevaria a ser uno de los nombres impor-
tantes de la cinematografia espafiola en la que fue guionista, dialoguista, adaptador,
traductor, critico, productor, director e incluso actor en alguna pelicula. Desde fina-
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les de los afios veinte en que viaja a Hollywood y se interesa como realizador por el
cine que en principio solo le habia atraido como espectador, hasta 1962, en que ela-
bora el guion de £/ diablo en vacaciones, este completo hombre de cine rueda, escri-
be, produce y dirige, en definitiva crea numerosas historias que han quedado fijadas
en el celuloide.

En los altimos afios la filmografia de Edgar Neville se ha revalorizado y va ocu-
pando su lugar en el panorama cinematografico y cultural espaiiol. Aunque hay dife-
rentes opiniones sobre su labor en el cine nacional, es evidente que sus peliculas pre-
sentan unos argumentos, una realizacion y una serie de imagenes insolitas que apor-
tan una bocanada de aire fresco a nuestro cine. Su filmografia, a pesar de la patente
falta de medios, es absolutamente personal y muestra unas caracteristicas propias,
unos planteamientos peculiares, unos interesantes recursos técnicos y unas ideas ori-
ginales que el autor entronca en féormulas tradicionales como la utilizacion de lo
popular, el costumbrismo del sainete y lo sainetesco’, aunque este tradicional uni-
verso creativo esté tratado con una perspectiva propia y singular que amplia su espa-
cio narrativo, enriquecido con el amplio bagaje cultural de Neville y con el gran
conocimiento que tenia de las cinematografias americana y europea y de lo que en
ellas se estaba realizando. Estas y otras caracteristicas especificas del autor, algunas
de las cuales comentaré a continuacion, hacen que sus filmes a pesar del tiempo
transcurrido despierten atin el interés de los espectadores y sean bien recibidos por
el pablico actual.

Al igual que ocurre con su labor literaria en su trabajo cinematogréfico, predo-
mina el humor. Humor que el autor explicitamente diferencia de lo comico, matiz
que inciden en sefialar algunos analistas de la obra nevilliana. Conchita Montes,
musa, compaiiera y actriz de numerosas peliculas de Neville, destacaba esta dife-
rencia en una forma de entender y exponer la realidad bajo el prisma humoristico a
la vez que evidenciaba la importancia creativa del autor: "He sentido y siento una
gran admiracion por ese hombre que se adelantd a su €poca, ese gran creador en
Espafia de una forma de hacer cine —cine de humor, no cine comico— que entonces
no se apreciaba. El hizo lo que hoy se llama cine de autor. Era un creador"*. Creador
que estuvo a la vanguardia de su tiempo y que tuvo que enfrentarse a algunas difi-
cultades propias del mismo para poder llevar a cabo su obra cinematografica, ya que
realizé su cine en un momento histéricamente complejo en el que tuvo que arrostrar

" Neville era un gran admirador de Arniches y del sainete. En 1945 publicé un articulo titulado "En
defensa del sainete", en el que exponia sus opiniones sobre este tema y el porqué de su utilizacion
en su filmografia.

* PEREZ PERUCHA, Julio: El cinema de Edgar Neville, Valladolid, Seminci, 1982. pags.15.
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diversos inconvenientes derivados de la situacion politica y econémica de la posgue-
rra espanola y que Conchita Montes resumia como "las dificultades econémico-poli-
ticas, que empezaban desde la pobreza del mismo soporte hasta la proyeccion de la
pelicula, sin olvidarnos de la censura'.

El cine de Edgar Neville, creado en condiciones adversas, presenta una serie de
elementos caracteristicos que lo definen y que dan como resultado una filmografia
propia y original que enriquece la cinematografia espanola. El rasgo fundamental y
caracteristico del cine de este peculiar autor es el humor, un humor absurdo e inclu-
so0, en ocasiones, surrealista, influido por Ramoén Gémez de la Serna y las vanguar-
dias de los afos veinte y que se manifiesta tanto en los didlogos, agudos y brillan-
tes, como en la presentacion de determinadas situaciones que pueden recorrer una
amplia gama que va desde lo levemente satirico a lo mas desatinado e hilarante. El
humor cinematografico nevilliano que siempre arranca una sonrisa, es irénico, cri-
tico, nostalgico y elegante, en el que cabe el disparate e incluso la extravagancia a
la vez que deja un espacio para la fantasia y sobre todo para la ternura, que se tras-
luce en el afecto con que trata a sus personajes, en particular a los de las clases popu-
lares por los que es evidente que siente una enorme simpatia. S1 Neville muestra su
interés por las clases populares y por los pequetios acontecimientos que condicionan
sus vidas, es innegable que su critica social, generalmente suave vista desde los
parametros actuales, la dedica a determinados sectores de la clase media o pequeiia
burguesia, representantes de la vulgaridad, la cursileria y de esa peculiaridad tan
espafiola del gusto por aparentar, bien sea lo que no se tiene o lo que no se es.
Ademas del humor hay otra cualidad propia que en alguna medida define su cine-
matografia y es la nostalgia, presentada ésta no s6lo como un sentimiento sino como
una mirada melancoélica que se vuelve hacia un tiempo que fue y por tanto irremisi-
blemente perdido; posiblemente sea esa afioranza del tiempo pasado, lo que le lleve
a situar varias de sus peliculas en el entorno del Madrid decimonénico o de princi-
pios de siglo. Esta ciudad, en la que habia nacido y a la que amaba entrafiablemen-
te, serd el escenario mas repetido en su filmografia, aunque dedique su atencién a
otras ciudades como Barcelona en la que transcurren dos de sus peliculas o al mundo
andaluz que aparece reflejado en Duende y Misterio del Flamenco. Otro elemento
que no hay olvidar, ya que tiene una presencia esencial en los films nevillianos, es
el azar y su imperceptible manera de alterar el destino de un ser humano o el de la
historia. Esta preocupacion por la influencia del azar en la vida de las personas y de
los pueblos también tendra su presencia en el cine de Luis Bufiuel, aunque la forma
de tratarlo sea diferente en ambos creadores.

PEREZ PERUCHA, Julio: op.cit., pags.16.
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El cineasta madrilefio manifestd, en diversas entrevistas y articulos, sus opinio-
nes sobre el cine en general y el suyo en particular defendiendo sus peliculas, expli-
cando el porqué de sus argumentos asi como los temas que le interesaban, mostran-
do sus preferencias sobre los films realizados, y exponiendo las razones que le lle-
varon a rodar algunas peliculas que en ocasiones estaban alejados de sus intereses
creadores. La escasa repercusion que sus films tuvieron en las pantallas en el
momento de su estreno pone de relieve que, por causas diversas, el director no
conectd con el publico, al que Neville consideraba en gran medida culpable de la
mala situacion del cine espafol, debido a que sus preferencias condicionaban los
intereses de los productores y a través de ellos la obra de los guionistas y directores.
Hay una frase muy breve de Neville, que explica algunas de sus diatribas y que
resume perfectamente lo que el autor esperaba de los espectadores, fueran €stos de
teatro o de cine, ya que €l buscaba "un publico numeroso con gustos de minorias",
es decir un publico amplio que hiciese rentables las producciones teatrales o cine-
matograficas, con un gusto abierto y estéticamente educado, que aceptase las inno-
vaciones y las propuestas nuevas y diferentes.

Las opiniones de Neville sobre el cine, como medio de expresion y como
espectaculo se remontan a sus primeros contactos con el mismo; ya en una carta de
1928 escrita a Lopez Rubio desde Hollywood, el entonces aprendiz de director
expresaba su gran interés por el nuevo arte asi como su empefio en aumentar sus
conocimientos de todo aquello que se relacionase con €l y permitiese una mayor
calidad del trabajo realizado, y afiadia algunos proyectos que queria llevar a cabo a
su regreso a Espafia, "Mi mayor empenio es aprender a dirigir, de verdad, para eso
me hago amigos entre los directores y cuando sepa €l poco inglés que me queda por
aprender, me llevara alguno de assistant, asi es como se aprende, luego dirigiré yo,
y ademas cuando vuelva a Espafia, si la pelicula hablada cierra Hollywood al extran-
jero, estaré en condiciones de levantar un capital y de hacer cosas bien. (Me llevaria
el fotoégrafo de aqui). El cine es maravilloso, y facil si las dificultades econémicas
estan resueltas. Yo suefio con hacer un estudio ahi y hacer las cosas nosotros, por
nuestra cuenta, pero a base de que las peliculas sean perfectas de luz, fotografia,
decorado, direccion y escenario... y todo se puede hacer. Yo no vuelvo hasta no saber
de todo a conciencia". Esta carta de Neville apunta varias sugerencias de interés, ya
que no solo muestra su curiosidad por este medio en un momento tan inicial de su
aproximacion a €l, sino que pone en evidencia la mala situacion de la cinematografia
espafola en aquel tiempo, como se manifiesta en la observacion de traerse un foto-
grafo de Hollywood o en el deseo de crear unos estudios que contaran con todos los

* Torruos, JosE Maria: (Ed.): Edgar Neville 1899-1967. La luz en la mirada, Madrid. Ministerio de Educacion
y Cultura, 1999, pag. 144,
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medios técnicos necesarios que permitieran en Espafia una cinematografia digna y
de calidad.

Para entender mejor estas reflexiones nevillianas hay que tener en cuenta que el
cine espafol en aquellos afios y en los primeros treinta presentaba una serie de pro-
blemas, tanto en el aspecto técnico como en el artistico, que condicionaban su desa-
rrollo y entre los que se pueden mencionar, como mas determinantes, una débil
estructura industrial sin apenas medios, una carencia de fuentes de financiacion y un
alto grado de intrusismo favorecido por tratarse de una profesion dispersa y con
escasa conciencia corporativa. La cinematografia espafiola en esa época producia
unas peliculas de baja calidad, con una tematica poco variada en la que predomina-
ban los dramas rurales, las zarzuelas, los melodramas, las comedias satiricas y la
espaiiolada, en la que convergian géneros muy distintos y en la que a través de una
serie de topicos convencionales y repetidos se pretendia representar el sentir y el ser
espafiol. A pesar de este panorama poco alentador, en los afios finales del periodo
republicano (1933-1936) se crean nuevas productoras y se construyen estudios en
los que se empiezan a incorporar las innovaciones técnicas, a la vez que junto a los
directores veteranos, que realizan una serie de titulos inmersos en el costumbrismo
pero bien realizados, aparece un conjunto de nuevos realizadores con personalidad
propia, entre los que se encuentra Neville. El conjunto de estos factores posibilita
que en esos afios inmediatamente anteriores a la Guerra Civil se produzca la llama-
da época dorada del cine espaiol, etapa truncada por la contienda bélica y por la
larga posguerra que hizo retroceder varios afios a la cinematografia, al igual que
ocurrié en otros ambitos culturales e incluso en las costumbres y la vida cotidiana
espafiola.

Serd en esos afios de renovacion, entre el treinta y tres y el treinta y seis, cuando
Neville ruede sus primeras obras que ya ofrecen una serie de elementos que a lo
largo del tiempo caracterizardn su cine. Tras su etapa en Hollywood donde colabor6
en la adaptacion de tres peliculas rodadas en inglés E/ presidio, La fruta amarga®, y
En cada puerto un amor (1930), que se estrenaron en Espaiia en 1931 las dos pri-
meras y en 1932 la tercera. Cuando la produccion de las dobles versiones comienza
a decaer con la llegada del doblaje y la Metro Goldwyn Mayer cancela los contra-
tos de los espafioles que se encontraban alli, Neville participa en un nuevo guién
para la Paramount aunque el proyecto se suspendi6 y la filmacion no llegoé a reali-
zarse. Su primer mediometraje, de aproximadamente una hora de duracion, Yo quie-

*  En la version espafiola de La fruta amarga intervendra con una breve aparicion Luis Bufiuel. Carnicero, Marisol

y Sanchez Salas, Daniel (Coord): En forno a Bunuel, Madrid, Academia de las Artes y las Ciencias
Cinematograficas de Espaiia, 2000, pag. 19.
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ro que me lleven a Hollywood, es una pelicula que Neville no queria considerar
como obra propia y que de hecho nunca reconocidé como tal, aun cuando en diver-
sas ocasiones comentd anécdotas de tan peculiar realizacion. A esta pelicula popu-
lar y de éxito, a pesar de las opiniones de su director, le siguieron Falso noticiario,
satira de la Espafia oficial y parodia de los noticiarios al uso en los afios treinta, y una
caricatura zarzuelera Do, re, mi, fa, sol o la vida privada de un tenor, donde ridiculi-
za la bisqueda pequeiio burguesa del buen tono. En ambos films se aprecian rasgos
surrealistas y, por supuesto, un humor muy nevilliano. Ademés de estas realizacio-
nes Neville colabord en los didlogos de Rumbo a El Cairo, comedia musical y de
enredo dirigida por Benito Perojo.

Tras su intervencion, como guionista, dialoguista, ayudante de direccion, asesor
de ambiente e impulsor del proyecto en el que ya estaba interesado afios antes segun
se deduce de sus cartas a Lopez Rubio, en la pelicula de D'Arrast La traviesa moli-
nera, que esta considerada, por un amplio sector de la critica, como una de las mejo-
res peliculas de la época se enfrentara en 1934, contratado por Ulargui, con su pri-
mer largometraje, EI malvado Carabel, basado en una novela de Fernandez Florez,
en la que lleva a la pantalla a la clase media empobrecida, representada en un
modesto y honrado empleado de banca que no puede ser malo aunque lo intente. El
director estaba satisfecho con la realizacion de este film, aunque manifest6 en varias
ocasiones la contrariedad que le habia producido la inclusion en el Gltimo rollo, por
imposicién del productor, de una escena, que no tenia ningun sentido en el desarro-
llo de la pelicula, situacién que sin duda parodiard y a la que se referira, de forma
implicita, en varias ocasiones en la novela, Producciones Gareia, SA., cuando, con
su particular ironia, pone en evidencia el gusto del publico por el gran mundo, los
escotes y las fiestas que obligara, por indicacion de Garcia, el productor, a insertar
una nueva escena, una cena de gala en un cortijo, en la espafiolada de turno que se
esta rodando.

Su segundo largometraje sera La sefiorita de Trévelez, rodado en 1936, sobre la
conocida obra de Arniches, dramaturgo al que Neville consideraba como uno de los
grandes hombres de teatro de la primera mitad del siglo XX y por quien sentia una
gran admiracion, expresada en numerosas ocasiones. A Carlos Arniches le gusto el
guién y las innovaciones introducidas al texto original por el cineasta. Esta pelicu-
la, aunque no esta basada en un sainete, se sustenta filmicamente en una obra del
autor mas representativo de este género y en ella se hacen patentes otras caracteris-
ticas de su cine, como la critica de la vulgaridad y la afectacién, de una determina-
da clase media provinciana. El 27 de Octubre de 1946, en la revista Primer Plano,
Neville se referia a estos dos films creados en los Gltimos afios de la Republica, resu-
miendo brevemente sus propositos sobre el sentido de ambas obras: "He intentado
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llevar a la pantalla la pequefia clase media pobretona de E/ malvado Carabel, tan
amarga al tiempo que irénica. He Ilevado la més exquisita cursileria de la provincia
de tercer orden envolviendo la tragicomedia de La sefiorita de Trévelez."

Durante la guerra civil Neville rodaré tres documentales de propaganda: La ciu-
dad Universitaria, Juventudes de Esparia (1938) y jVivan los hombres libres!
(1939), para el Departamento Nacional de Cinematografia que se habia creado en
1938 a los que seguiran tres peliculas de claro matiz antisoviético rodadas en la
Italia fascista. Estos titulos son Frente de Madrid, y Santa Rogelia, de las que no se
conserva copia de las versiones espafiolas, y La muchacha de Moscu, que en Italia
se titul6 Sancta Maria y que en Espaiia se anuncié como "la lucha de dos ideologias
y dos mundos resuelta por el triunfo de la fe y el amor"®. A pesar de su clara carga
ideologica, Frente de Madrid —~rodada en 1940 presentaba un final que hablaba de
reconciliacion entre las dos facciones tan recientemente enfrentadas en la guerra
civil: un falangista y un comunista morian juntos en una trinchera mientras intenta-
ban ayudarse. Esta escena fue cortada por la censura espaniola y por tanto se altero
el final de la obra. Tras un pequefio escéandalo el dia de su estreno, silenciado por la
prensa, la pelicula debid montarse de nuevo, montaje que realizo Sara Ontafion y
que no gust6 a su director, al que sin duda molestaron las variaciones a que fue
sometido su trabajo, como se manifiesta en el comentario hecho al respecto afios
mds tarde, "la hice lleno del entusiasmo que teniamos todos en abril del treinta y
nueve y la traje a Madrid con la mayor ingenuidad y comencé a encontrar tropiezos,
pegas, a tener que cortar esto y aquello y a descubrir que la vida en el frente no era,
por lo visto, como la recorddbamos los que la habiamos vivido, sino como querian
que fuese gentes que no se habian asomado a é1."”

A su regreso a Espafia Neville rueda, de nuevo con la productora de Ulargi, dos
mediometrajes de treinta minutos Verbena y La Parrala, que formaban parte de una
serie de cortos en los que se representaban en imagenes algunas canciones popula-
res y que se utilizaban como complemento de otros films: en el caso de la primera
acompafo en la pantalla a La rosa de Africa, de José Lopez Rubio; y la segunda a
El sobre lacrado. En el corto La Parrala se escenifica y convierte en imagenes la
popular cancion de Rafael Leon y Xandro Valerio con musica del maestro Quiroga,
mientras que en Verbena, con musica y textos de los anteriores, se presenta este

¢ Hernandez Eguiluz, Aitor: "Saturnino Ulargi y un joven director llamado Neville" (pags.44-48) en VV.AA.
Edgar Neville: 100, Madrid, Nickel Odedn, 1999, pag. 46.

7 Este comentario figura en la entrevista realizada por Marino Gémez Santos, que fue recogida en Doce hombres

de letras. Posteriormente se reproduciria en el libro que edit6 la Filmoteca Nacional sobre Neville, que es el utili-
zado para las citas. VV.AA. Edgar Neville en el cine. Madrid, Filmoteca Nacional de Espafia, 1977, pag. 23.
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espacio popular y algunas de las figuras que lo pueblan, vistas a través de la mirada
de Neville que inserta en este marco lidico una serie de personajes un tanto pecu-
liares, como el encargado del tiovivo enamorado de la cabeza parlante, el comefue-
gos o la mujer barbuda. Anos después, en su articulo La mujer barbuda, publicado
en ABC el 23 de Febrero de 1964, su director explicaba, con su ironia caracteristi-
ca, que la razén de ponerle barba a su protagonista, hermosa mujer que salia vesti-
da de cupletista antigua, era para evitar cualquier atraccion sensual por la misma y
anadia que lo hacia porque en los afios cuarenta "corria un halito denso de alta mora-
lidad en los espectaculos espafioles. LLas canzonetistas y las animadoras, en vez de
hablar de amor y besos, cantaban la historia de dos patitos o de tres patitos; cual-
quier atrevimiento de un artista era enseguida mal interpretado"®.

No debié dejar de sorprender esta visién de una bella mujer con barba’ en las
pantallas de los cines de aquellos primeros anos de posguerra en los que la cinema-
tografia nacional exhibia argumentos donde predominaban los temas religiosos y los
dramas histdricos y bélicos, llenos de retorica grandilocuente y de pretensiones
imperialistas; cine, en general, poco aceptado por los espectadores que preferian las
peliculas americanas que contaban historias que les permitian la evasion y les aleja-
ban de la gris realidad cotidiana del momento. Entonces Neville sobresale como un
director inusitado y destaca, como apunta Fernan Gémez, como "un director de cine
singularisimo, raro no so6lo para el publico en general, sino para los aficionados, y
que no se esforzé en disimular en su obra la pereza, la despreocupacion y la elegante
frivolidad, cualidades que presididas por el sentido del humor, le adornaban en su
vida cotidiana. Este dandy, distinguido sportman, casi extranjero de cultura y vida
internacionales hizo un cine de puras imagenes espariolas"'’.

A Neville, como manifesté en diversas ocasiones, no le gustaba el cine histérico
realizado en aquellos afios, porque opinaba que "el autor del guidn y el director de
la pelicula estan obligados a seguir un camino ya trazado por los textos oficiales de
los colegios y esos textos, son, generalmente, frios y muchas veces arbitrarios y
desde luego, carecen casi siempre de calor humano. Los personajes que intervienen
son 0 un arquetipo de perfecciones, virtudes y heroismo, o un dechado de perversi-
dad y lacras"". Incidiendo en esta opinién nevilliana, Conchita Montes comentaria,

¥ NeviLLE Edgar, "La mujer barbuda", ABC, 23 Febrero 1964.

? Neville repiti6 la idea de poner barba en un rostro femenino, en este caso a Conchita Montes, cuando en su peli-

cula £/ Marqués de Salamanca, el personaje interpretado por ella, Maria Buchental, quiere asistir a una sesion de
las Cortes, espacio prohibido para una mujer, y para acceder a €l se viste de hombre.
1 FERNAN GOMEZ, Fernando: Desde la ultima fila. Cien afios de cine. Madrid, Espasa Calpe. 1995, pag. 254.

" NEVILLE, Edgar: "Defensa de mi cine", Primer Plano, 3 de Diciembre de 1944.
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tiempo después, que "a €l no le iban el Imperio, la Santidad, las Gestas herdicas, las
Gualdrapas de aquella época. Su extraordinario sentido del humor hubiera conver-
tido las gualdrapas en unos visillos o cortinas de casa burguesa cursi"'?. A pesar del
rechazo de este tipo de cine, Neville, realiza una pelicula de época, Correo de
Indias, en la que —como en otras ocasiones— se sale de los canones impuestos y plan-
tea una situaciéon como minimo polémica en la realidad social tefiida de moralina de
1941. Este melodrama esboza un triangulo amoroso que sélo se resuelve al final de
la cinta y que, a pesar de que respeta ciertos convencionalismos, no deja de ser un
canto al amor por encima del matrimonio. El cineasta apuntaba que esta era "una
pelicula excepcional de un rango jamas alcanzado aqui [...] una de las tres o cuatro
buenas peliculas que se han hecho en Espafia. Después he hecho Café de Paris, peli-
cula ligera, amable y facil"". Este es efectivamente el siguiente film rodado por
Neville en 1943 en el que cuenta una sencilla historia que tiene amor; ironia y que
sucede entre personas bien educadas, es decir los elementos que el guionista Rafael,
alter ego del propio Neville en su novela Producciones Garcia, SA., queria que
tuvieran los argumentos que a €l le interesaban y que pretendia hacer.

En 1944 y basada en una novela de Emilio Carrere'?, Neville rueda La torre de
los siete jorobados, que esta considerada por una parte de la critica como su mejor
y mas original pelicula’® y en la que una historia de intriga un tanto descabellada y
extraordinaria se sitia en los barrios mas populares y castizos de un Madrid deci-
mononico. Esta pelicula tuvo algunos problemas con la censura previa, que a la vista
del guion, aconsejo a Neville que atenuara el caracter fantastico del argumento.
Aunque Neville sorted estos consejos censores y consiguié mantener el film en su
estructura inicial, no pudo evitar que la Administracion la calificara de Segunda
Categoria y que solo estuviera siete dias en cartel en un local de estreno.

Al afio siguiente, y basado en una idea original, Neville rueda y produce La vida
en un hilo'®, considerada como una de las mejores comedias del cine espafiol. La

"2 PEReZ PERUCHA, Julio: op.cir., pag. 17.
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Entrevista realizada por Domingo Fernandez, en Primer Plano, 29 de Agosto de 1943.

" Recientemente Jesus Palacios, que ha preparado la reedicion de esta novela demuestra que Carrere no es més
que el autor parcial de la misma, ya que fue completada por Jesiis de Aragén. Carrere, Emilio: La torre de los siete
Jorobados, Madrid, Edic. Valdemar, 1998.
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Con motivo del centenario de Neville se realizd una encuesta, entre intelectuales, actores criticos y directores
cinematograficos, para elegir sus tres mejores peliculas, siendo elegida La torre de los siete jorobados como la peli-
cula preferida de este director, seguida por La vida en un hilo, y El iiltimo caballo.

' En 1992 se ha hecho una nueva version de esta pelicula, dirigida por Gerardo Vera y con guién de Manuel
Hidalgo, con el titulo Una mujer bajo la lluvia. En 1948 se utilizo un argumento similar en Si te hubieras casado
conmigo, de Alejandro Campa, a la que Neville denuncié por plagio.
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aguda ironia del guionista y director subyace en el texto en el que el propio Neville,
anos mas tarde en el prologo de esta obra convertida en texto teatral'’, describia el
argumento y los personajes de esta comedia: "La idea era buena. Una mujer joven
conoce a dos hombres el mismo dia; uno es buenisimo, honestisimo, muy de dere-
chas, trabajador, rico..., pero un horrible pelmazo, tiene una familia ultraburguesa,
de provincia del Norte; los muebles de su casa son horrorosos; el respeto a la tradi-
cion inaguantable, y la vida que lleva, por tanto, es suntuosa y triste. El otro es un
artista, un bohemio, y asi como el uno lleva el germen del aburrimiento en su ser, el
bohemio lleva la alegria, la naturalidad, la falta de preocupacion por la etiqueta y, en
definitiva, un frescor a libertad y a juventud que hubiera podido hacer la felicidad
de esta mujer, si no fuera por que €sta, por una serie de circunstancias casuales y
desgraciadas, se habia casado con el otro. [...] Un personaje de circo, una adivina-
dora, no de lo que ocurrird, sino de lo que pudo haber ocurrido a las gentes, me
resolvié el problema para ir contando a la vez cdmo habia sido la vida real de esta
mujer con el pelmazo, y como lo hubiera sido si en vez de casarse con €ste se hubie-
ra casado con el artista. [...] e hice una satira bastante comica de toda la cursileria de
la familia del esposo y de sus visitas, completando un retrato fidelisimo de tipos de
esta casta que todo el mundo conoce"'®. A pesar de la critica social a la burguesia de
posguerra que contenia la pelicula, el guion pasoé la censura previa sin mayores pro-
blemas que algunos consejos por parte del censor. Una vez finalizado, el film supero
la censura definitiva sin ninglin tipo de cortes pese a que su director no habia segui-
do las recomendaciones previas.

En 1945 también rueda Domingo de Carnaval, "un cuadro de Solana en movi-
miento"” como la definia su autor, pelicula donde el Rastro madrilefio sirve de esce-
nario a una trama policiaca que transcurre en los carnavales de 1917, y en la que se
aunan la popularidad del barrio castizo, presentado con una serie de elementos pro-
pios del sainete, con la pintura expresionista y oscura de Solana reflejada en las més-
caras del carnaval que en ocasiones reproducen en la pantalla iméagenes de los cua-
dros de este pintor. Aunque el film parte de un tema policiaco, el descubrimiento de
un crimen, Neville queria que la cinta mostrara una alegria bulliciosa similar al
"entierro de la sardina goyesco". Madrid sera una vez mas el marco utilizado para
su nueva pelicula El crimen de la calle Bordadores, donde, bajo el pretexto de un
asesinato, recrea el ambiente madrilefio decimonénico en el que tendran su sitio los

17" Es curioso sefialar que dos de las obras mds conocidas de Neville, £/ baile, su gran éxito teatral, y La vida en
un hilo, considerada como una de sus mejores peliculas, fueran adaptadas por su autor a un medio diferente para el
que fueron creadas. La comedia E/ baile seria llevada al cine, dirigida por Neville, y La vida en un hilo se conver-
tird en pieza teatral y se estrenara en el teatro Maria Guerrero, dirigida por Claudio de la Torre.

¥ NEvILLE, Edgar: Prélogo a "La vida en un hilo" op. cir., pag. 291.
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espacios y personajes populares, las verbenas y otros temas mas o menos recurren-
tes en el universo nevilliano. Este guién nacié de otro anterior que Neville habia
escrito a principios de 1936 y que tituld E/ crimen de la calle Fuencarral, y que esta-
ba inspirado en el suceso que tanto habia impactado a la opinién publica a finales
del siglo XIX. La guerra impidi6 su realizacion, perdiéndose el texto en el transcur-
so de la misma. Posteriormente Neville lo reharia como El crimen de la calle
Bordadores aunque sin referencias historicas concretas.

En su siguiente film Neville abandonaré la intriga madrilefia y rodara su prime-
ra pelicula de ambiente andaluz El traje de luces, basada en las obras, El traje de
luces y Juan de Dios Lucena, de José Maria Carretero, £l Caballero Audaz, porque
decia que "siempre llega un dia en la vida de una mujer en que ha de hacer lo que
no quiera por un hombre. O sea, que siempre llega un momento en la vida de un
director espafiol en que tiene que hacer una pelicula de toros y toreros"'®. Aunque
esta pelicula presenta una serie de lugares comunes criticados en distintas ocasiones
por Neville, su pretension al rodarla era que este film de tépicos andaluces no resul-
tase una espafiolada al uso de ésas que, segun sus palabras, tenian que tener de cien-
to cincuenta olés para arriba, e ironizaba comentando que en la suya no habia utili-
zado mds de treinta.

Conchita Montes adaptaria para el cine la novela Nada (1945) de Carmen
Laforet, que habia obtenido el Premio Nadal, y Neville la convertira en pelicula en
1947. Segin algunos analistas este es un film atipico en el conjunto de la filmogratia
nevilliana, aunque su director confesaba que era una realizacion que le gustaba
desde antes de empezarla y que habia conservado los personajes y el ambiente hosco
y duro de la novela original. Uno de los problemas que plantea esta pelicula y que
hace dificil su valoracion, es que se rodo con un metraje inicial de 120 minutos, que
se quedaron reducidos a 80, que es la version que se puede ver en la actualidad.

En Barcelona, como la anterior, se desarrollara E/ seiior Esteve, que se basa en
la obra de Santiago Rusifol, L'auca del senyor Esteve, y que carece de las carac-
teristicas especificas de la filmografia nevilliana, aunque su autor la consideraba
como una de sus obras mas cuidadas. Con argumento de Tomas Borrés y produccién
a cargo de la Comision Oficial del Centenario del Ferrocarril en Espaia, en el mismo
afio 1948, rod6 El Marqués de Salamanca, que recoge algunos momentos de la vida
de este personaje historico entre 1836 y 1870. Neville, poco antes de realizarla,
comentaba el gran atractivo de la figura y de la época y afiadia que no iba a tratar
este tema historico desde una perspectiva grandilocuente, tan presente en la cine-

% Entrevista realizada por Janet Black, en Camara, 1 de Noviembre de 1946.
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matografia de esos afios, sino con cierta ironia, posicion mucho més cercana a su
propia personalidad. Una vez mas el marco en el que se inscribe la accion es el
Madrid decimondnico, aunque en esta ocasion el espacio mostrado sea totalmen-
te diferente al de sus realizaciones anteriores, puesto que, como corresponde al
personaje, la accion estd ambientada en lujosos palacios y se rod6 en escenarios
naturales.

En 1950 Neville rodara una de las mas peliculas mas valoradas de su produccion,
El wltimo caballo®, film en el que su autor pasea su mirada nostalgica por un mundo
que se desvanece, simbolizado, en esta ocasion, en el caballo que va a ser sacrifica-
do al progreso que imponen los vehiculos a motor y que sera salvado de su fatal des-
tino por un empleado y una florista, que representan la defensa de un mundo arca-
dico destinado a desaparecer. Algunos criticos consideran esta cinta cercana al neo-
rrealismo italiano, aunque Neville sefialaba que se encontraba en la linea de los films
de Chaplin y del humor de Arniches, es decir, reunia dos caracteristicas esenciales
para €l, la poesia y el humor, que en su opinién siempre debian ir unidas tanto en la
narracion literaria como en la filmica.

A continuacién, en 1951, rodarda Cuento de hadas, coproducida con Polonia y
que segin los especialistas no tuvo ningun éxito, a la que seguird un afio después
Duende y Misterio del Flamenco, que obtuvo una Mencion de Honor en el festival
de Cannes de 1953, documental alejado del folklorismo y en el que se presenta con
gran autenticidad la historia del flamenco. De ella decia su director en Triunfo, el 4
de Febrero de 1953: "No es un documental, sino la historia del cante y baile anda-
luces, del genuino folklore de esta tierra, en la que han actuado y acttan todos los
ases del género". Este film se rodé con un sistema de color autarquico que se ha
deteriorado con el tiempo y que, en la actualidad, no permite valorar en su justo tér-
mino ni la fotografia ni el color.

En 1952 Neville intervendria en un episodio de El cerco del Diablo. Segin los
datos recogidos por Pérez Perucha®' esta pelicula, de la que no existe copia, consta-
ba de cinco episodios dirigidos por distintos directores; Neville, Arturo Ruiz
Castillo, Nieves Conde, Enrique Gémez y Antonio del Amo, mientras que en el
guion intervinieron, ademas del propio Neville, Pérez Torreblanca, Torrente

** En una reciente encuesta realizada por la revista Nickel Odeoén en la que se pedia a 91 personas, relacionadas
con el mundo del cine, de la literatura y de la cultura en general la eleccion de la mejor pelicula de Neville, EI silti-
mo caballo era elegida como la tercera pelicula mas interesante de este director, tras La torre de los siete jorobados
y La vida en un hilo. "Las tres mejores peliculas de Edgar Neville" (pags. 123-130) en VV.AA. op.cit.

* PEREZ PERUCHA, Julio: ap. cit., pags. 59-60.
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Ballester, Camilo José Cela y Gumersindo Gémez Angulo. La ironia del dinero
rodada en 1955, trata el tema del azar con un tono diferente al utilizado en La vida
en un hilo. La pelicula, coproducida con Francia, se iba a componer de seis histo-
rias, aunque finalmente y tras muchos problemas solo se filmarian cuatro, las tres
correspondientes a Neville y una dirigida por Guy Lefranc en Francia. Los cuatro
episodios, que ocurren en distintas ciudades y entre personajes muy diferentes, tie-
nen un hilo conductor, una cartera perdida llena de dinero, que permitira presentar
ante los espectadores diferentes situaciones y algunos de los diversos comporta-
mientos humanos que se pueden dar ante este hecho.

En 1959 Neville llevara al cine su gran éxito teatral E/ baile, que es, sin lugar a
dudas la pelicula de este director que en mas ocasiones se ha pasado por las panta-
llas de television. Se desconocen qué razones impulsaron a Neville a convertir en
pelicula esta triunfal comedia estrenada unos afios antes, pero es facil pensar que
fuera precisamente el gran éxito obtenido en los escenarios el motivo que le impul-
sara a adaptarla para la pantalla. Aunque posteriormente aun colaboraria en la ela-
boracion de algunos guiones, el Gltimo rodaje de Neville fue Mi calle, en 1960. La
pelicula, basada en una idea propia, cuenta a través de un largo periodo de tiempo,
desde principios del siglo XX hasta los primeros afios cincuenta, la historia de una
calle y de los personajes que la habitan. En opinién de Neville era su mejor pelicu-
la y en ella habia mas profundidad y poesia de lo que muchos habian captado, clara
referencia a las criticas negativas que tuvo el film al estrenarse, donde, como en
otras ocasiones, determinados criticos le reconocian como buen guionista pero como
mediocre director.

Al aproximarnos a la filmografia de Neville, creada en un dilatado espacio de
tiempo que comprende mas de tres décadas, advertimos que en ella tienen cabida
temas muy diversos que son tratados desde diferentes perspectivas aunque casi
siempre se hagan presentes las caracteristicas propias del autor que a pesar de su
cosmopolitismo cred unas imagenes plenamente espafiolas que enriquecen nuestra
cinematografia y subrayan la importancia de su figura y de su peculiar mirada que
nos dejo multitud de imagenes que nos acercan, con una sonrisa, a nuestrg pasado y
a nuestra cultura.
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